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Resumo
O projecto de pesquisa, com titulo “Identidade, Memdria Historica nas Pinturas Rupestres e o seu Publico. Um

olhar as pinturas Rupestres de Chinhamapere — Manica”, surge por um lado como produto de continuas
indagacGes sobre o significado que este patriménio cultural, é atribuido pelas comunidades locais e por outro
lado, pela fraca tendéncia de publicizacdo desta que é uma das ricas fontes que traz a luz informagfes primérias
sobre a vida dos primeiro habitantes na regido e no pais em geral. Com esta pesquisa, busca-se reflectir em torno
do significado que as comunidades atribuem as pinturas rupestres de Chinamapere, dado que ha séculos esta
comunidade encarrega-se pela sua preservagao e conservacao. Cabe de mesma forma a esta pesquisa, promover a
publicizacdo deste patriménio, por meio de producdo de caderno de memorias sobre as pinturas de
Chinhamapere, que serd partilnado aso diversos publicos, podendo ser utilizado pelos guias do local em
eventuais casos de visitas ao local, também sera distribuido as escolas do nivel secundério e até as instituictes de
ensino superior para promog¢do de debates em plendria. Para a sua materializagdo sera empregue 0 método
indutivo, isto €, a informacdo colhida do grupo que seré directamente envolvido na recolha de informagdes sera
inferida toda comunidade, e os dados serdo recolhidos através das técnicas de questionario e entrevista, que sera
alicercado pela realizacdo de alguns encontros com os guardies do local com destaque na familia responsével
pela realizacdo de ritos tradicionais para qualquer tipo de visita ao local e considerada de guia do local, ouvindo

histéria das suas vidas enquanto membro da familias guardia, as formas de realizacdo das cerimoénias rituais, e
posteriormente sobre as memorias e significados que estas familias atribuem as pinturas, também serd empregue

a técnica de revisdo bibliografica, que consistira na leitura de varias literaturas em relacdo ao objecto de estudo

da pesquisa. A interpretacdo das informacdes, serd realizada mediante a analise qualitativa.

Palavras-chave: Pinturas rupestres, identidade, memoria e Publico.



Introducéo

As pinturas rupestres sdo vestigios do passado que retratam a identidade e memarias
dos primeiros habitantes. A semelhanca de varios paises do mundo, em Africa e
particularmente em Mocambique pode ser observado inumeros patrimonios culturais e
arqueoldgicos, em particular as pinturas rupestres que guardam memorias dos primeiros
habitantes do pais. Estas encontram-se distribuidas nas diferentes provincias dos pais com
destaques na regido centro nas provincias de Manica, Tete, Zambézia e norte do pais nas
provincias de Nampula, Niassa e Cabo delgado.

Este estudo procura de forma cientifica, reflectir sobre o significado que as pinturas
rupestres tém sido atribuidas como local que se encontra a identidade e memoria histérica das
comunidades do distrito onde estao localizadas as pinturas rupestres de Chinhamapere, o que
a ajudard a compreender a razdo o empenho secular desta comunidade na conservacdo e
preservacao deste patriménio e por outro lado busca impulsionar a publicizagdo as memorias
que estdo escondidas por de tras deste patriménio, dado que, este local histérico e de muita
relevancia na compreensdo do passado do povo mogambicano esta apenas pantrimoanializada,
mas, € sedenta de uma producédo literaria e cientifica que possa, fazer com que diferentes
publicos a conheca e pelo mesmo seja valorizado como um patrimonio cultural a nivel local,
provincial, nacional até mesmo na diaspora.

O desenvolvimento do projecto obedece trés fases principais, sendo na primeira faz-se
mencado de aspectos introdutorios, onde é apresentado o motivo da preferéncia pelo tema e o
problema que se levanta sobre 0 mesmo. De seguida apresenta-se uma breve revisdo tedrica
que fundamentara as discussdes sobre a tematica e por Ultimo apresenta-se aspectos
metodoldgicos que dardo suporte a materializar a pesquisa.

1.1.Justificativa

A historiografia sobre as pinturas rupestre a nivel global, tem ganhado destaque e
espaco de debate nos estudos arqueoldgicos com vista o resgate das identidades e memdrias
das comunidades locais. Varios historiadores contemporaneos da diaspora ocupam-se no
estudo das artes rupestres para compreender diversos aspectos que caracterizaram a vida dos

primeiros homens, como por exemplo, a vida social, econdémica, religiosa e espiritual.

A complexidade e originalidade das informagGes patentes nos vestigios deixadas nas

rochas, cavernas e nas muralhas, constituem uma das principais razées pela qual, as pinturas



rupestres tém sido consideradas como fontes primordiais para entender varios aspectos que

caracterizaram a vida dos nossos antepassados.

Nos ultimos anos, principalmente na literatura Brasileira tem-se destacado pesquisas
que vem dando énfase a estudos sobre as pinturas rupestres e a publicizacdo das memorias
patente nelas, dado a importancia que estas tem na compreensao da vida dos homens da pré-
histdria, ndo s6 também, o receio destas memorias hum curto, médio ou curto prazo sejam
esquecido no tempo, este 6bvio facto, tem incentivado a producdo de varios estudos o que de
certa forma enriquece a literatura sobre o0 assunto em destaque e ao mesmos tempo, torna vivo

e sempre presente o passado.

Em Mocambique particularmente, infelizmente ndo se pode dizer o mesmo, sdo
escassos estudos desenvolvidos sobre esta fascinante e relevante tematica. Dos poucos
escritos sobre o0 assunto, no caso especifico das pinturas rupestres que se propdem
desenvolver nesta pesquisa, abordam as pinturas na perspectiva de preservacdo e conservagao
deste patrimonio cultural, podendo-se destacar um dos estudos mais notaveis desenvolvido
por NOTICE (2015), onde busca compreender a importancia da preservacdo e conservacao
das Pinturas Rupestres de Chinhamapere como um legado cultural a nivel das comunidades
locais.

Esta situacdo que infelizmente caracteriza a realidade mogambicana, abre vago espago
para 0 desenvolvimento de pesquisas cientificas que possam permitir explorar a
potencialidade deste patriménio sociocultural que de certa forma contribui
consubstancialmente na busca, preservacdo e valorizacdo da memoria e identidade histérica

das comunidades mogambicanas.

Este espaco de mesma forma, abre muitas possibilidades de produgdo de documentos
que possa publicizar a histéria dos primeiros habitantes da regido e do no pais em geral,
favorecendo a presenca do passado no presente e evitando que estas memdrias sejam um dia

esquecidas.

Com isso, acredita-se que, a materializacdo desta pesquisa sera extremamente
importante no &mbito social, visto que, a ideia de produgdo de um caderno de memoria sobre
as pinturas oferecera esta comunidade mais uma fonte onde serdo registados varios aspectos
ligado a sua historia enquanto membro da comunidade, enquanto guardida das pinturas,
também serdo retratados os ritos que essas comunidades realizam e por fim o proprio
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significado que as comunidades atribuem as pinturas, dando assim resposta a falta de
documentos escritos sobre a pintura, ndo s6, 0 seu patrimonio e as suas memorias, Nndo serao
apenas conhecido por um publico bastante limitado, passard a ser objecto de discussd@o em

escolas, 0 que impulsionara a sua valoriza¢do por um publico ampliado.

No entanto, a materializacdo destas pesquisas, podera sem duvidas despertar atencao a
diversos publico sobre a necessidade da valorizagcdo dos patriménios historicos e sobretudo a
necessidade de registo e divulgacdo/publicizacdo ou mesmo popularizacdo das memorias
histéricas patentes nestes patrimonios, de modo que estejamos mais proximos do nosso

passado e que para sempre seja lembrado pelas futuras geragoes.

Portanto, é seguro afirmar que, a pesquisa contribuira no enriquecimento da literatura
mog¢ambicana no contexto da memdria e espacgo de formagdo, o que tanto necessita, podendo
assim, auxiliar a producao de outros estudos que seguramente serdo desenvolvidos sobre o
tema, dado a relevancia que o assunto tem assumido na actualidade no contexto nacional e

internacional.



1.2.Problematizagdo

As artes rupestres sdo sem duvida uma excelente forma de comunicacdo que retrata de
forma detalhada sobre alguns aspectos que marcaram a vida dos primeiros habitantes de
diferentes pontos do mundo. Estas facilitam a compreensdo do passado e do presente, quando

observadas atentamente e com um certo espirito de critica.

A complexidade e originalidade das ricas informacg6es gravadas nas paredes de rochas,
nas grutas e cavernas tém chamado atencdo de varios historiadores. Estas tém, se revelado
como importantes e indispensaveis fontes para a reconstrucao, transmissao de historia local de
geragdes a geracOes, também servem para resgate e preservacao das identidades e memorias

histdricas das comunidades que vivem no territério em que ocorrem.

Esta importancia notabiliza-se principalmente em regides onde ha falta de registos
escrito, como escrevem GAMBLE, 2002; JUSTAMAND, 2011, citado por PARELLADA,
(2009, p.3) “a arte pré-historica é um importante indicativo para se compreender o cotidiano
desses grupos. Os registros graficos sdo uma espécie de porta para se adentrar nesse universo

simbdlico, sobretudo em decorréncia da falta de registros escritos inteligiveis”.

E, o continente africano, e Mogcambique especialmente ndo € um caso de excepcao,
existe uma notavel falta ou escassez de registos escritos sobre estes povos, mas em
contrapartida dispde de varios vestigios deixados sobre as rochas, cavernas (pinturas
rupestres) que podem ser usadas para O resgate e preservacdo da identidade e memoria
histérica. Dada a situacdo, levanta-se a seguinte questdo de partida:

Que significado as pinturas rupestres de Chinhamapere sdo atribuidas pelas

comunidade locais no contexto de memoria histérica?

2. Embasamento teorico
Neste item, procuramos analisar as diversas formas como as pinturas rupestres sao
compreendidas, visto que desde a sua origem até nos nossos dias, as mesmas tém sido

percebido e interpretadas de diversas formas.

2.1. Conceito de Pinturas Rupestres

De acordo com MACAMO, 2003 citado por NOTICE (2015, p. 364) afirma que, as
pinturas rupestres sdo um conjunto de manifestacdes artistico-simbolicas representadas nas
paredes e tetos de cavernas, grutas e abrigos rochosos, representando parte integrante do

patrimonio tangivel e intangivel das comunidades locais”.



Na optica de PARELLADA e LICCARDO (s/d, p. 1) referem que, as pinturas
rupestres sdo representacdes simbdlicas de povos que viveram entre 10.000 e 300 anos atras.
Sobre 0 mesmo assunto GUEDES (2014, p. 11), afirma que pintura rupestre € uma
identificacdo das regras de composi¢do das estruturas simbolicas criadas e expressadas

materialmente nas rochas.

2.2.As Pinturas Rupestres no Contexto Mogambicano

Em termos literarios, em relacdo as pinturas rupestres no contexto mogambicano, sao
muito escassas as obras que fazem menc¢do do assunto, apesar de o territdrio dispor varios
sitios em que pode-se observar varios vestigios rupestres dos povos do paleolitico. Esta
situacdo de certa forma dificulta fazer uma abordagem muito aprofundada em relacdo ao
assunto e a0 mesmo tempo faz perceber que o interesse em estudar as pinturas rupestres a

nivel do pais ainda € muito reduzido.

MAHOTA (2015, p. 4) as pinturas rupestres eram entendidas pelo Homem que a
realizava como um ritual méagico e premonitério, eficaz para o controle de uma realidade,

como por exemplo a das cacadas.

Era uma forma do homem dominar a natureza. A arte era algo possivel a um ser
dotado de experiéncia metafisica e religiosa, porquanto na sua esséncia a manifestacdo

artistica é sempre conceptual.

As pinturas rupestres no contexto mogambicano sdo percebidas de mesma forma como
sdo compreendidas universalmente. Ndo obstante apresenta algumas particularidades que se
assenta na quantidade, e a propria qualidade. A riqueza do patrimonio pictural rupestre de
Mocambique esta na quantidade de pinturas que se encontram no seu territorio, e na variedade
e qualidade das mesmas. Nenhuma se repete nas suas expresses representativas, nem nos
temas que serviram a sua inspiracdo. Os exemplos desta arte encontram-se

predominantemente nas regifes do Centro e Norte.

As pinturas rupestres em Mocambique apresentam uma combinacdo de diferentes
cores, 0 gque as tornam uma verdadeira arte de beleza, segundo Rosa de Oliveira, a cor
vermelha deve derivar da hematite (0xido de ferro anidrico); as cores de alaranjado, da
limonite (sesquidxido de ferro hidratado); e as de chocolate, de um pseudo derivado da

magnetite (6xido de ferro magnético).



Para demonstrar a grande quantidade de sitios histéricos a nivel do pais que dispdem
de alguns vestigios representados por pinturas rupestres das comunidades do paleolitico, de
seguida faz-se mencdo de alguns dos principais sitios de acordo com (MAHOTA, 2015, p.7).

Em Mogambique a ocorréncia das pinturas rupestres aconteceu
em locais com condicdes favoraveis como nas pedras gigantes na sua
maioria nas montanhas, cavernas e grutas. Na sua maioria encontra-se
distribuidas em duas regides do pais, com destaque na regido central e
nortenha.

Nesta regido centro do pais pode-se encontrar as Pinturas rupestres de Zangaia: Estas
estdo localizadas na regido do Posto de Chilta na Provincia de Tete, Pintura de
Chinhamapere: situadas na Provincia de Manica, distrito do mesmo nome, posto
administrativo de Manica-Sede, Pinturas de Chifumbaze: Localizam-se num abrigo sub-rocha
de Quartzite, existente num monte a cerca de 3 a 4km de Chifumbaze, em Macanga, Tete,
Pinturas de Chicolone: Fica a uns 40Km a nordeste de Chifumbaze e a uns 7Km do rio
Vubue, provincia de Tete, e Pinturas de Campote: Fica situado num abrigo sub-rocha, no sopé

da serra do mesmo nome, em terras do chefado Cuelia, provincia de Manica.

E na regido norte, podemos encontrar Pinturas rupestres, do Monte Sopé: Estdo localizadas na
area do posto de Muembe, na Provincia do Niassa, Pinturas de Riane: Localiza-se no interior
de uma gruta, no cume da Serra Riane, provincia de Nampula, na face voltada a nascente,

existente na circunscricio do Erati.

No entanto, a vasta disponibilidade das pinturas rupestres, representa uma das
possibilidades de reconstrucdo da histdria de Mocambique especialmente dos povos que
produziram as mesmas, Vvisto que atraves delas, podemos compreender 0s acontecimentos
historicos dos povos, habitos, costumes, manifestacdo cultural, religiosa e a busca de

identidades.

2.3.Descricéo Pinturas Rupestres de Chinhamapere

As pinturas rupestres Chinhamapere, tanto como outras existentes em Mogambique
fazem parte do patriménio cultural, pois na legislatura mogambicana considera-se patrimonio
cultural “o conjunto de bens materiais e imateriais criados ou integrado pelo povo

mogambicano ao longo da historia, com relevancia para a defini¢do da identidade cultural



mogambicana™

. Nelas estdo guardados legados e memodria histdrica dos povos da regido e do
pais todo.
As pinturas rupestres localizam-se na regido centro do pais, na provincia de Manica e

no distrito do mesmo nome.

A Provincia de Manica esta localizada no Centro-Oeste do Pais, ao longo da fronteira
com o Zimbabwe, entre os paralelos 21° 34" 07" e 16° 24" 05”7, Latitude Sul, 34° 01" 47" e
32° 42" 457, Longitude Oeste. A superficie total da Provincia é de 61.661 Km2, cerca de 7,7%
da superficie total de Mocambique. (Plano Estratégico de Desenvolvimento de
Manica,2011,p.2).

De acordo com MUCHANGOS (1999, p.15) “Manica, ocupa no centro do pais uma
superficie de 61.661 kmz, (...). A sua capital é a cidade de Chimoio, situada no planalto do
mesmo nome. Confina a norte com a provincia de Tete e a Este com a provincia de Sofala. O
limite Ocidental é feito através da fronteira estatal com o Zimbabwe. A Sul o rio Save separa-

a das provincias de Inhambane e Gaza”.

Os limites da Provincia sdo, a Norte a Provincia de Tete, através dos Rios Luenha e
Zambeze; a Sul é limitado pelas Provincias de Gaza e Inhambane, através do Rio Save; a
Este, separa-se da provincia de Sofala e a Oeste, faz fronteira com a Republica do Zimbabwe.
(1dem).

O distrito de Manica que pelo sinal ostenta de mesmo nome da provincia “ localiza-se
na parte central a Oeste da Provincia de Manica, limitado & norte pelo distrito de Béarue -
Manica, e a sul pelo distrito de Sussundenga. A Este o distrito de Manica e limitado pelo
distrito de Gondola-Manica e a Oeste pela Republica do Zimbabué (MAE, 2005). No entanto,

o distrito de Manica possui uma superficie de 4.383 km>

2.3.1. Localizacdo das Pinturas Rupestres de Chinhamapere

NOTICE (2015, p.366) “as PRC localizam-se em um abrigo de uma rocha gigante, em sua
parte plana, em uma area de 3 m2 da Serra Vumba, na parte noroeste do monte Chinhamaperes:, na

provincia de Manica, distrito e cidade de mesmo nome”.

1 Leino10/88



Estdo entre as coordenadas 18° 57° 54" S e 32° 51" 61" E, seguindo pela estrada
nacional n® 6, no sentido Oeste, que liga ao Zimbabwe, numa distancia de 3 km da referida

cidade.

Seu acesso é feito por uma trilha aberta até uma povoacdo que fica no sopé do monte.
De |4 em diante, o itinerario é sobre um declive fortemente acentuado . Os contrafortes da
Serra Vumba e o0 monte Chinhamapere tém uma extensdo aproximada de 15 km, e pertencem
as “orogenias iniciadas no pré-cambrico, nomeadamente, os complexos rochosos do chamado
Cratéo Rodesiano, formados a mais de 3.500 milhdes de anos” (MUCHANGOS, 1999, p. 20).

A Serra Vumba e o monte Chinhamapere fazem parte de um planalto de rochas
predominantemente metamorfcas intrudidas por granitos em toda sua extensdo, ao longo da
fronteira com o Zimbabwe, que em conjunto formam a escarpa de Manica, onde se localiza o

pico mais elevado do pais (monte Binga 2.436 m).

Chinhamapere apresenta na sua parte mais alta largo e pedregulho. O principal painel

com pinturas é circundado por uma vegetacao densa, com imponentes arvores no seu cume.

E importante referir que varios autores nacionais associam estas pinturas rupestres
para explicar a permanéncia de dois grupos considerados primeiros habitantes da regido e do

pais (Khoisan e Bantu).

Segundo LANGA (2012, p.25)

Os Khoisan cagadores e recolectores, ja apresentavam uma organizacao social
e de desenvolvimento que os Bantu ja tinham ultrapassado had muitos séculos. Eles
foram os primeiros habitantes da Africa Austral, incluindo Mocambique. Os tais, ja
estavam organizados em uma estrutura pequena onde a caga, a pesca, a colheita de
frutos e vegetais selvagens eram as actividades basicas destes povos. Os seus
instrumentos de trabalho eram muito rudimentares.

E posteriormente 0s povos Bantos que ja conheciam a pratica da agricultura que por
razdes climaticas foram forgados a migrarem da regido dos Grandes lagos, no centro da Africa

para o sul de Africa, tendo-se fixado em Mogambique especialmente na zona centro.

2.3.2. Constituicao das pinturas rupestres de Chinhamapere
A arte de Chinhamapere é uma expressédo patrimonial (heranca da ancestralidade) cujo

valor ultrapassa as fronteiras étnicas, tornando-se, assim, patriménio da humanidade.
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Chinhamapere contém um conjunto de imagens Unicas da arte rupestre das comunidades de

cacadores e coletores e assenta um rico e conhecido contexto arqueoldgico.

O lugar encerra eventos do passado e reflete um longo periodo da pré-historia e da
época dos bosquimanos, primeiras comunidades que habitaram Mocambique. Antes da
chegada dos bantu no territério mogambicano, por volta dos anos 300 d.C., existiram em
Mogambique comunidades ou grupos humanos que se destacaram por sua forma de vida, 0s
Bosquimanos. Viviam em grupos menores ndémades e/ou semi-ndmades, habitando nas
cavernas ou grutas, perto das rochas e em cabanas feitas de capim, e eram chefados por um

anciao.

As pinturas rupestres de Chinhamapere, cujos atores sdo o0s Bosquimanos,
correspondem a trés principais fases e/ou periodos distintos. Ao primeiro periodo
correspondem as fguras que primeiro foram pintadas na rocha, a vermelhdo e alaranjada,
constituidas por fguras masculinas e um grupo de varios outros humanos, com arcos e flechas
uns, enquanto outros seguram, nas costas, mortos e feridos; talvez apds combate (OLIVEIRA,
1963, citado por NOTICE, 2015, p.369).

Ao segundo periodo, pertence os dois antilopes, em vermelhdo um, e alaranjado outro;
que pode ser uma continuidade do primeiro periodo. E também varias figuras antropomorficas

em vermelhdo, estilizadas e fliformes, montando uma delas um antilope em cor de laranja.

O terceiro periodo representa uma sobreposicdo aos anteriores, mas com cores mais

pronunciadas.

A esse periodo se atribui 0s seis cagadores bosquimanos com arcos ¢ flechas, pintados
em cor castanha, que representa todo o conjunto pictérico. Serra (2000, p. 10), afirma que “¢
provavel que algumas dessas pinturas feitas pelos cacadores e recolectores demonstrem a

existéncia de luta entre eles e os agricultores chegados.
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FIGURA 1. Pintura Rupestre — Chinhamapere — Manica

Fonte: http://oficinadesociologia.blogspot.com/2010/01/manica.html 11




Contudo, todas as pinturas de Chinhamapere indicam a omnipresenca do homem
primitivo no territério mocambicano, onde os artistas viviam da caca, pesca, tendo largos

repousos nos quais procuravam reproduzir todos os seres que 0s rodeavam.

2.4.Contributo das Pinturas rupestres na presentacdo de identidade e memoria
historica.

Conservar um patrimdnio € conservar a memoria dos nossos antepassados, a nossa
identidade. A participacdo da populacdo na conservacdo do patrimonio histérico-cultural é
vista hoje, prioritariamente, como uma questdo de cidadania e, com tal, interessa a todos por
se constituir em direito fundamental do cidaddo e pilar para a construcdo da identidade
cultural.

Os 6rgdos tem o dever de conservar mas também, é essencial a participacdo de toda a
populacdo, no processo de preservacdo e conservacao do patriménio cultural, seja na
elaboracdo e implementacdo das politicas de preservacdo e conservacdo do patriménio
cultural.

Na éptica de PELEGRINI (2004, p. 167),

A conservagdo de bens patrimoniais deve ter por finalidade
manter tragos da vida comum, quotidiana, e mostrar como vivia a
sociedade em determinadas épocas, pois 0 que tende a ser conservado
sempre sera o objecto considerado valioso, seja pelo valor material de
gue & composto, seja por uma heranca histérica ligada a uma
personalidade ilustre.
A conservacao de bens patrimoniais deve ter por objecto constru¢Ges que tenha um

significado colectivo para determinada comunidade, pois se perpetuam a memoria de uma
sociedade e preservando-se 0s espacos utilizados por elas na construcdo da sua historia.

A importancia da conservacdo do patrimonio cultural estad plasmada na Constitui¢éo
da Republica de Mogambique de 1990, ao referir que: “No patrimdnio cultural esta a memoria
do Povo, a sua proteccdo assegura a imortalidade e a transmissdo as geracdes futuras ndo so
do legado histérico, cultural e artistico dos nossos antepassados como também das conquistas,
realizacGes e valores contemporaneos. [...] a deteriora¢do, desaparecimento ou destruicéo de
qualquer parcela do patrimoénio cultural constitui uma perda irreparavel, competindo aos
diversos organismos publicos e privados e aos cidaddos em geral, a responsabilidade de

impedir este processo de empobrecimento do nosso pais”. (MEC/DINAC, 2003).

12



3. Objectivos da pesquisa
3.1. Objectivo Geral
e Reflectir sobre o significado atribuido das pinturas rupestres de Chinhamapere pelas
comunidades circunvizinhas
3.2.0Dbjectivos Especificos
e Descrever a evolucdo historica das comunidades mogambicanas;
e Explicar a importancia das pinturas rupestres na preservacao da identidade e memorias
historica;
e Apresentar o significado que pinturas rupestres de Chinhamapere sao atribuidas pelos
seus guardias.
e Propor mecanismos para publicizar as memoria das comunidades de circunvizinhas de

Chinamapere.

4. Metodologia da pesquisa
4.1. Método de pesquisa

Os métodos esclarecem acerca dos procedimentos I6gicos que deverdo ser seguidos no
processo de investigacao cientifica dos fatos da natureza e da sociedade. Sdo, pois, métodos
desenvolvidos a partir de elevado grau de abstrac¢do; que possibilitam ao pesquisador decidir
acerca do alcance de sua investigacdo, das regras de explicagédo dos fatos e da validade de
suas generalizacdes. Podem ser incluidos neste grupo os métodos: dedutivo, indutivo,
hipotético-dedutivo, dialéctico e fenomenoldgico.

No entanto para esta pesquisa serd utilizado método indutivo

O método indutivo procede inversamente ao dedutivo: parte do particular e coloca a
generalizacdo como um produto posterior do trabalho de colecta de dados particulares. De
acordo com o raciocinio indutivo, a generalizacdo ndo deve ser buscada aprioristicamente,
mas constatada a partir da observacdo de casos concretos suficientemente confirmadores
dessa realidade.

A utilizacdo deste método de pesquisa, consistird na analise das informacdes
recolhidas no campo de estudo atraves da amostra da pesquisa, cujas inferéncias servirdo para
0 universo da pesquisa.

3.2. Pesquisa quanto a abordagem
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Do ponto de vista da forma de abordagem do problema pode ser: Quantitativa e
Qualitativa. No entanto esta pesquisa quanto a sua forma de abordagem é Qualitativa.

De acordo com SEVERINO (2002, p. 94) pesquisa qualitativa permite mergulhar na
complexidade dos acontecimentos reais e indaga ndo apenas o evidente, mas também as
contradicdes, os conflitos, e as resisténcias a partir da interpretacdo dos dados no contexto da
sua producao.

No entanto com esta forma de abordagem procuramos dar respostas do ponto vista
qualitativo ao problema levantado, isto é, o pesquisador ndo se limitara na representacao
numeérica das informacges colhidas no campo de estudo, examinara ou confrontard as diversas
ideias recolhidas dos pesquisados de modo a permitir a melhor compreensdo do objecto de
estudo.

3.3. Técnica de Recolha de Dados

A pesquisa sera desenvolvida baseando-se na pesquisa Bibliografica, dando énfase a
leitura de boletins, jornais, revistas, livros, pesquisa, monografias, teses, e outras diferentes
fontes. E importante referir que a pesquisa bibliografica sera conjugada com a técnica de
Pesquisa de Campo que consistird em observar os factos e fendmenos tal como ocorrem
espontaneamente, na colecta de dados a eles referentes e no registo de variaveis que se
presume relevantes, para analisa-los.

E no que tange as técnicas de colecta de dados, serdo usadas duas técnicas principais, a
Entrevista e a Observacéo.

e Entrevista

A utilizacdo desta técnica consistira num encontro entre duas pessoas, a fim de que
uma delas obtenha informacdes a respeito de determinado assunto, mediante uma conversagéo
de natureza profissional.

Para a sua operacionalizacdo sera privilegiado encontros em conjunto, onde cada
encontro terd propositos buscar informac6es sobre as suas historias como membro integrante
da comunidade circunvizinha das pinturas rupestres de Chinamapere, o segundo, o objectivo
serd de inteira-se dos modos como séo realizados os ritos que antecede a visita as pinturas
rupestres, e o ultimo encontro sera reservado para a visitas das pinturas ouvindo as memorias
que as figuras gravadas nas grutas revelam e perceber a importancias que as pinturas séo

atribuidas pelos guardias.
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Observacéo

A observacdo € Uma técnica de colecta de dados para conseguir informacoes e utiliza
os sentidos na obtencdo de determinados aspectos da realidade. N&o consiste apenas em ver e
ouvir, mas também em examinar fatos ou fendmenos que se desejam estudar. (MARCONI e
LAKATOQOS, 2003, p. 190).

No entanto, a observacdo consistira na verificacdo atenta, na forma como realizam os
ritos que antecedem as visitas, a forma como se relacionam como as pinturas, inclusive as

acgOes desenvolvidas no ambito da sua conservagao.
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